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RESUMEN

Partiendo de un enfoque comparativo, en el si-
guiente trabajo interpretativo se analiza la poesia
de Ernesto Mejia Sanchez y sus vinculos estéticos
con tres poetas del romanticismo europeo: Nova-
lis, Charles Baudelaire y Stéphane Mallarmé. La
relacién de Novalis con el nicaraglense se ve refle-
jada en la concepcién de la poesia como magia,
ritual y embrujo, asi también en la importancia
que Mejia Sanchez atribuye a lo nocturno. Con
Charles Baudelaire el vaso comunicante es el juego
de las correspondencias y de la analogia. De Ma-
llarmé, nuestro poeta tomara la visiéon del poema
como un objeto artistico, es decir, libre de las ata-
duras del significado, ambos poetas imaginan al
poema como un ejercicio del silencio y el vacio.
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ABSTRACT

Starting from a comparative approach, the following
interpretive work analyzes the poetry of Ernesto Mejia
Sanchez and his aesthetic links with three poets of Eu-
ropean Romanticism: Novalis, Charles Baudelaire and .
Stéphane Mallarmé. Novalis' relationship with the Nic-
araguan is reflected in the conception of poetry as .
magic, ritual and enchantment, as well as in the im-
portance that Mejia Sanchez attributes to the noctur- .
nal. With Charles Baudelaire the communicating vessel

is the game of correspondences and analogy. From
Mallarmé, our poet will take the vision of the poem as

an artistic object, that is, free from the bonds of
meaning, both poets imagine the poem as an exercise

of silence and emptiness.

Keywords: romanticism, Novalis, Baudelaire, Mallar-
me, ritual, poetry.

En su importante ensayo “La tradicién y el talento individual”, T. S. Eliot (1944) resalta el peso que

la tradicion ejerce en todo poeta. Para el poeta y critico norteamericano, la apreciacion de una

obra poética o de un poeta consistird “en la apreciacion de su relacion con los poetas y artistas

muertos... No se |le puede valorar por si solo, se le debe ubicar, con fines de contraste y compara-

cion entre los muertos” (19). De igual forma, Pedro Salinas (1944), poeta y critico espafol de gran
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influencia en los poetas latinoamericanos del 40, llega a la conclusién de que el presente literario, es de-
cir, los poetas del presente, disponen de ese rico caudal que representa la tradicién literaria. La originali-
dad del joven poeta consiste en seleccionar aquellos aspectos o detalles que haran de su obra un ente

perdurable:

Lo cierto es que la tradicién es la forma mas plena de libertad que le cabe a un escritor. Su mate-
ria, las obras maestras del pasado, despliegan ante el hombre una pluralidad de actitudes espiri-
tuales, de procedimientos de objetivacion, de triunfos sobre lo inanimado, de vias de acceso a la
realizacion de la obra, ofrecido todo generosamente al recién llegado... Saber por dénde andu-
vieron los demas le ensefa a uno a saber por dénde se anda. El artista que logre sehorear la tra-

dicién serd mas libre al tener mas carreras por donde aventurar sus pasos. (Salinas, 1944, p. 111)

El concepto de tradicion, desde la Optica de Eliot y Salinas, nos permitira comprender la poética de Er-
nesto Mejia Sanchez a través de su relacion con un momento especifico de la historia literaria: el roman-
ticismo. No pretendemos agotar todas las fuentes del poeta, sino vislumbrar y resaltar aquéllas que le

. permitieron crear una lirica arraigada en la tradicién romantica. .

Senala Octavio Paz (1990) que «la poesia de la posvanguardia—a la que pertenece nuestro autor— na- .
. cid6 como una rebelién silenciosa de hombres aislados» (p. 210) es decir, poetas que no se rebelan ante .

sus padres, que no poseen ese caracter parricida de la primera vanguardia, que no “asesinan retratos” ni

“tuercen el cuello al cisne”, sino mas bien tratan de conservar los valores estéticos descubiertos por sus

predecesores y de incluirlos en sus propias busquedas poéticas. Mas que a la dispersién y a la negacién

del pasado, los poetas del 40 buscaran la convergencia, ese punto en comun que une al presente con

el pasado, de ahi que ellos sean los primeros en reconocer a Dario como el fundador e iniciador de la

poesia moderna en lengua espafola. Al respecto nos dice nuevamente Paz:

los poetas de la edad moderna buscaron el principio del cambio; los poetas de la edad que co-
mienza buscamos ese principio invariante que es el fundamento de los cambios... La poesia que
comienza ahora, sin comenzar, busca la intersecciéon de los tiempos, el punto de convergencia.

Afirma que entre el pasado abigarrado y el futuro deshabitado, la poesia es el presente. (p. 227)

Mejia Sénchez es un claro ejemplo de esa generacibn convergente, que busca el
punto de interseccion entre el Romanticismo, el Modernismo y la Vanguardia. Como critico y filélogo

sera un férreo defensor de la figura de Rubén Dario, del poeta, no del simbolo religioso y nacional en
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que se transformo luego de su muerte. A los ataques de C. M. Bowra y Luis Cernuda, impregnados de
subjetivismo 'y falta de conocimiento de la poesia dariana, él reacciona con las
herramientas que le proporciona la critica para erigir al poeta nicaraglense como

figura sefiera de la poesia moderna.

Como poeta, su obra estara impregnada de toda la tradicion viva de la literatura occidental: la Biblia, el
Barroco, el Romanticismo, el Modernismo y la Vanguardia pasaran por sus manos para crear una obra
resistente al tiempo y a los lectores. Todas esas influencias, principalmente la del Romanticismo euro-
peo, le permitiran crear una poesia original, individual y Unica en la lirica nicaraglense. Su obra, al igual
que la de sus compaferos de generacién, Carlos Martinez Rivas y Ernesto Cardenal, no reflejara ese odio
voraz contra sus antecesores, sino, todo lo contrario, serd un discipulo y de ellos aprendera el ejercicio
de la palabra precisa y el duro oficio de la limpieza verbal cuando el poema esté impregnado de lastres y

raspaduras, de excesos y sentimentalismos.

Sus busquedas estéticas lo llevaran a la asimilacién del Modernismo y a una de sus influencias inmedia-

tas: el Romanticismo. La influencia del movimiento romantico pasara primero por el filtro modernista y

llegara a su poesia depurada, libre de la ceguera retérica del romanticismo espanol. En este sentido,

mas que de los poetas en lengua espanola, su obra serd heredera de poetas como Novalis, Baudelaire y

Mallarmé. No imitacién, sino asimilacién, de ellos seleccionara aquellos aspectos que enriquezcan su .

poesia, que la haga brillar con luz propia.

Antes de iniciar el analisis de la influencia roméntica en la Mejia Sdnchez, consideramos pertinente ha-

cer una breve sintesis sobre la impronta de este movimiento en la poesia moderna.

Marcel Raymond (1996) en su libro fundamental De Baudeaire al Surrealismo, advertia: «quien quiera
buscar los origenes de la poesia de nuestro tiempo y sefialar el sentido profundo de sus tentativas, de-
be remontarse mas alla de Baudelaire, de Hugo, de Lamartine, hasta el pre-romanticismo europeo» (p.
9). Para tener al menos una nocién de la aventura emprendida por un poeta contemporaneo como
Mejia Sadnchez tendriamos que escudrifar en los referentes poéticos inscritos en su obra. Una primera
avanzada nos lleva a suponer que este poeta aprovechd y asimilé conscientemente la leccion de los poe-
tas romanticos europeos: desde el primer romanticismo presente en la influencia de Federico Leopold
von Hardenburg, mejor conocido como Novalis, hasta un segundo y tercer romanticismo en la influen-
cia de Charles Baudelaire, padre del simbolismo, y Stephane Mallarmé, artifice del verbo, obsesivo pre-

cursor de la pagina en blanco.
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Comprender la influencia del romanticismo en la poesia de un autor de mediados del siglo XX, conlleva
primero a conocer el concepto y las caracteristicas de este movimiento. El romanticismo, como toda ex-
presion revolucionaria, nace como oposicion a un ideal clasico en la vida y en el arte. Frente a la crecien-
te dictadura de la Razon del siglo XVIII, los poetas romanticos reaccionan con la irracionalidad, el suefio
y la magia. Para ellos la creacion poética estara exclusivamente en el lenguaje como logos, es decir como
Verbo engendrador y magico, y no en la inteligencia suprema del intelecto. Al respecto, nos dice Hei-
degger(1996) en un poderoso ensayo sobre Friedrich Holderlin que la “Poesia es fundacion mediante la

palabray en la palabra”

Tres etapas pueden identificarse en el romanticismo: la primera, marcada por la exaltacion del senti-
miento, la rebeldia contra las normas clasicas de la poesia y la liberacion del lenguaje poético. Estara re-

presentada por poetas como Hdélderlin, Novalis, Lord Byron, Jean Paul, entre otros.

La segunda manifestacion se dard en la cuna del neoclasicismo: Francia. Charles Baudelaire sera quien
socave los cimientos de la doble moral burguesa; junto a Rimbaud, Verlaine y Lautreamont, el autor de
Las flores del mal preparara el terreno para el surgimiento de la poesia moderna. Padre del simbolismo,

formal) y la inspiracion pura serdn capaces de crear analogias y correspondencias con el universo. Bau- .

vidente y mago, Baudelaire construird un lenguaje poético en el que la voluntad creadora (o perfeccién

delaire, nos dice el poeta argentino Eduardo Azcuy(1982), trascendié espiritualmente y establecié vincu- .
los con un mundo al cual solo se puede penetrar con los sentidos alterados: el vino, el hachis, el éxtasis
mistico, a su regreso a la razdn nos entregara textos cargados de imagenes y simbolos que ya nada tie-

nen que ver con el mundo de la razén y el sentido.

La tercera manifestacién romantica se da con el surgimiento poético de Stéphane Mallarmé. Consciente
del poder sugestivo de la palabra, llevard a los extremos la “alquimia verbal” rimbaudiana. Diferente a
sus maestros, el rechazo de Mallarmé no es contra la sociedad capitalista, sino contra su lenguaje. El de
él sera hermético, desvinculado de todo contacto con la realidad, como si el poeta, libre de las amarras

del significado, se propusiera encerrarse en si mismo y dar solamente su silencio.

Al hablar poesia roméantica europea, hablamos también de los poetas franceses de mediados del siglo
XIX: Baudelaire y Mallarmé. En su imprescindible estudio Los hijos del limo, Octavio Paz (1990) asegura-

ba que
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La poesia francesa de la segunda mitad del siglo pasado —llamarla simbolista seria mutilarla—es
indisociable del romanticismo aleman e inglés: es su prolongacién, pero también su metafora. Es
una traduccién en la que el romanticismo se vuelve sobre si mismo, se contempla y se traspasa,

se interroga y se trasciende. Es el otro romanticismo. (p. 101)

Es por eso que en este trabajo sobre la presencia del romanticismo en la poesia de Mejia Sadnchez, apa-

receran Baudelaire y Mallarmeé dentro de la tradicion romantica junto a Novalis.

La herencia romantica en Ernesto Mejia Sanchez puede rastrearse en casi toda su obra poética. Desde el
mas puro romanticismo, social, sentimental, elegiaco y desbocado, presente en el libro La Vela de la Es-
pada, en los poemas “Long play / bolores”, “La amortajada”, hasta un romanticismo hermético, simboli-
co y sugerente presente en sus libros fundamentales: Ensalmos y conjuros, El retorno, La impureza y
Contemplaciones Europeas. Tres poetas seran las principales influencias de Ernesto Mejia Sanchez: No-

valis, Baudelaire y Mallarmé.

Ernesto Mejia Sdnchez y Novalis

De Novalis, Ernesto Mejia Sanchez, tomara la concepcién de la poesia como magia y conjuro. Para el

poeta aleman, afirma Hugo Friedrich en su importantisimo libro Estructura de la lirica moderna, “Toda

palabra es un conjuro, es un modo de provocar y subyugar las cosas que nombra.” En sus Fragmentos
Novalis (1987) reflexiona sobre el acto poético y dice: «Escribir un poema es engendrar. Ese espiritu al
que se llama, aparece» (p.31). Formula mégica, el poema es oracion y rito, encantamiento por medio
del cual el poeta evoca, invoca y revive a los fantasmas del deseo. Mago, poeta y adivino seran la mis-
ma persona en esta poética que siembra sus raices en los oscuros laberintos de la en esta poética que
siembra sus raices en los oscuros laberintos de la ensofacion, como nos recuerda el propio Novalis,
cuando nos dice que «el suefio nos ensefa en una forma extrana la facilidad con que nuestra alma pe-

netra cualquier objeto: se convierte inmediatamente en él» (p. 34).

Ensalmos y conjuros (1947) La carne contigua (1949) y La impureza (1950) son las obras en las que se
refleja su cosmovision poética. En estos la palabra se presenta como fundacién, enunciar no es solamen-
te trazar sobre la pagina o el aire signos vacuos, es, también, corporizar el verbo, hacer tangible lo in-
tangible, hacer real el pensamiento o, como nos sigue recordando al poeta Aleman: «cuanto mas poéti-
ca es una cosa, tanto mas real es» (p. 38). En Ensalmos y conjuros el poema opera como exorcismo ver-

bal o0, en palabras de Barthes, como ejercicio metatextual:
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Yo concluia las noches con un suefio. Yo 1
conjuraba a alguien en un sitio secreto. Yo

contaba unos ndmeros. Y alguien,

gue no sospechas, nacia entre la sombra,

no formaba su cuerpo con lo oscuro; sino que 5
de aire limpio, separado, se construfa. Yo

seguia contando.

Se acercaba a mis labios. Amorosamente

se adheria a mi carne. La mas exacta

piel, la mas exacta, me envolvia. Yo 10
seguia contando. Repetia,

ahora con su voz las mismas cifras.

Y como cada noche nacia con forma diferente,

para no equivocarme, yo coloqué a este angel

en un sitio secreto; y le puse su nimero. 15

ISNN 2707-0107 45

Leo Spitzer (1989), en La enumeracidon cadtica de la poesia moderna, nos dice que el recurso de la repe- .

ticion de palabras como la anafora, los estribillos o leimotiv recuerdan las “letanias rituales” de brujos 'y

chamanes; por medio de la repeticion de una férmula magica el mago conseguia aquello que deseaba.

Consciente de esto, Mejia Sanchez, a través de esa reiteracién o repeticién diseminada en todo el poe-

ma del Yo conclufa/ yo conjuraba/ yo contaba/ yo seguia contando encausa el hilo conductor del poe-

ma que sera engendrar a ese ser que nace entre las sombras, ese angel de vidrio que cada noche surge

con forma y ndmero diferente: el poema. Ademas, si observamos bien, tanto el paralelismo sintactico

(Yo conclufa las noches con un suefio / yo conjuraba a alguien en un sitio secreto / yo contaba unos

numeros.../ yo segufa contanto / yo seguia contanto /) como los encabalgamientos de los versos 1-2, 2

-3. 6-7, 10-11, acentlan la funcién del verbo en el poema, ya que este sera el encargado de llevar a ca-

bo el conjuro. Al igual que Novalis, para quien «un mago es un poeta» (p.34), Mejia Sdnchez también

en este texto enfatiza el poder demilrgico que tiene la palabra y el poeta de crear aquello que nom-

bran.
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En el primer apartado del poema “lIsabel” del poemario La impureza encontramos la siguiente revela-

cion:

Isabel, el amor es un crimen.

A nadie, se lo digas. No me perdonarian
que te quisiese tanto como para decirtelo.
Estamos en lo cierto. TU lo sabes también.
(El amor es un crimen.) Isabel, es un crimen.
Pero, a nadie se lo digas; harfas

que se cumpliesen mis palabras.

Todo el poema gira en torno a la repeticion diseminada de “el amor es un crimen”, pero al contrario del
texto anterior, lo que el poeta pretende con la resonancia de ese verso no es la materializacion de lo

enunciado, sino el ensalmo o hechizo verbal para que no se cumplan sus palabras.

Otro poema en el que se presenta la poesia como conjuro y creacion es el nUmero 13 de Ensalmos y
Conjuros. Observemos cémo igualmente a través de la repeticion constante de una férmula mégica el .

yo lirico conjura una imagen semejante a la suya, no los fragmentos deformes del espejo repetidos bor- .

geanamente, sino su mismo reflejo nacido, como Narciso, de las aguas. Veamos como la construccién .
del significado poético radica en la enunciacién, se reitera casi neuréticamente el acto de decir y nom-

brar una palabra:

Yo decia: la fuente, yo decia: las aguas...
Por eso yo decia: hay que quebrarlo...

Yo decia: la luna, las estrellas, la noche...
... Repetia entusiasmado estas palabras,
magicamente repetia sus nombres, para obtener,
siquiera con los labios, un espejo mejor,
gue no enganara...

Pronuncié una palabra, una (sola) palabra:
Amor. Ahi estaba el espejo, perfecto ya,
imborrable...

Narciso diferente nacia en mi costado,
naciendo de mi mismo, ya infalible,
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porque en opuestas aguas

me repetia y completaba.

Pero es en el extenso y blasfemo poema “La carne contigua” en el que Mejia Sdnchez configura con pre-
cisién y belleza su poética del conjuro. El asunto, la historia biblica de Thamar, Amnén y Absalén, es so-
lo un pretexto para la ejecucién de un poema que retine por si mismo los elementos de la poética me-
jiasanchiana: la poesia como conjuro evocador, la transmutacion del verso a la prosa y el uso de topicos
biblicos y culturales. De igual forma que el poema anterior, en este también estd presente la concepcion
del verbo como engendrador, como accién para producir aquello que nombra. Con la Unica diferencia
de que aqui ya no es el poema conjurando al poema, nombrandolo y bautizdndolo con un ndmero, ni
tampoco como exorcismo para invocar o alejar al maligno; sino la palabra como conjuro para detonar
acontecimientos. Mi hermana esta desnuda son las palabras con las que Amnén desencadena la historia

de una pasién tragica. Y es también a través de las palabras que Thamar

...habia perdido algo. Algo mas valioso que la tdnica. Con unas cuantas palabras quebrara la mas

alta esperanza... Habia abierto los ojos mas de lo necesario. Ya estaba viendo lo que no estaba

viendo; esto es, vefa lo que veia que no veia, mas lo que no debia ver. Y eso, ya no estaba del to-

do bien.

M4as que insinuacion o sugerencia, la palabra es accién y fundacién, rito, embrujo y conjuro que tiene el
poder de quemar con el simple ejercicio de nombrarla: Amnén al enunciar mi hermana estd desnuda
desvelaba el cuerpo voluptuoso de su carne contigua. Sus palabras, dichas sin ninguna vaguedad, ya lo
estaban quemando; no podia dormir. El Maligno las martillé6 sobre su corazén y cabeza: una blanca

luna de carne se paseaba en sus 0jos.
Ernesto Mejia Sdnchez y Charles Baudelaire: el demonio de la analogia

Manuel Garcia Torres (2008) afirma que para Baudelaire «el universo es un todo viviente cuyos compo-
nentes se relacionan “eréticamente” entre si, atrayéndose, fundiéndose y disgregdndose» (p. 3). Esta
forma de pensar que Baudelaire bautizé con el nombre de Analogia y Octavio Paz (1990) define como
«una mediacion... que establece relacion entre términos distintos... metafora en la que la alteridad se
suefia unidad y la diferencia se proyecta ilusoriamente como identidad» (p.111) sera el elemento que
mas influya en la poética de Mejia Sanchez. Todo el libro de La impureza gira en torno a la lucha que se

establece entre elementos contrarios, lucha que no es dispersion sino comunion y busqueda de la armo-
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nia universal o la belleza. Ejemplo mas que evidente de lo que afirmamos se encuentra en el hermoso

soneto que pertenece al apartado cuatro del poema titulado “La poesia”:

4

Sila azucena es vil en su pureza

y oculta la virtud del asesino,
si el veneno sutil es el camino

para lograr exacta la belleza;

engafio pues a mi amor con la nobleza
y confundo lo ruin con lo divino,
hago de la cordura desatino,

de la sola mentira mi certeza.

Nadie sale triunfante en la batalla,
ni angélica promesa en que me escudo

ni humana condicién que me amuralla.

Contra toda verdad he de quererte,

equilibrio infernal. Naci desnudo:

solo contigo venceré a la muerte.

Construido a base de antitesis y contrastes, el poema refleja esa lucha que se da entre vida y arte en la
conciencia del artista. La pureza de la azucena simboliza el arte y para lograr su exacta belleza es nece-
sario tomar el veneno sutil que pone fin a la preponderancia de la vida en el arte. Al igual que en Bau-
delaire, para Mejia Sanchez la poesia es un ejercicio de salvacion personal, y para lograr su redencién

tendra que inclinar su balanza hacia el “equilibrio infernal”, tendrd que descender y vencer a la muerte.

El texto es un ars poética, porque en él podemos identificar los principales elementos que configuran la
visién poética de Ernesto Mejia Sadnchez, a saber: la concepciéon de la poesia como espacio en el que el
ser se deshace, se disemina, para permitir el surgimiento del poema. De ahi la referencia a: vil, asesino,

veneno en correspondencia o analogia con: azucena pureza, virtud, sutil, belleza. Veamos como los ele-
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mentos se fusionan para crear esa poética de la impureza, ya que, para nuestro poeta, sélo el camino de
lo impuro conlleva a la belleza, “belleza amarga” que nos recuerda a la idea que Baudelaire tenia acerca

del arte.

o

El poema "“El Rio”, del libro La impureza, es otro ejemplo en el que la correspondencia o analogia esta-

blece un vinculo entre dos elementos:

1.

En una tarde cruel
contemplaba su rostro.

Me iluminaba contemplandolo.
{Su rostro o mi contemplacion
me iluminaban?

Esta sera para siempre

mi pregunta.

2.

Entre lo incesante y lo discontinuo,

entre lo inmutable y lo pasajero,

permanezco. Entre una

una opaca y un corazén que tiembla,
entre una verdad que hiere y una
mentira que satisface, ahf es donde
perpetuamente oscilante, verdadero
encuentro mi ser ahora. No es verdad
que no pueda estar alegre-- {no se hizo
el mundo para mi boca? Pero me quedo
donde la entusiasmada, enloquecida
palabra de este mundo reina,

y me desdigo, y pierdo.
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En su ya citado ensayo Los hijos del limo, Octavio Paz (1990) nos recuerda que la palabra es el puente
para establecer una relacién entre términos distintos. En el primer apartado el rio es una metafora de la
despersonalizacién que sufre el poeta frente a su propia obra, frente a su propio reflejo. De ahi esa alu-
sion implicita al mito de Narciso frente a las aguas del rio contemplando su rostro, pero aqui, es el rio
contemplandose en su reflejo, es decir, en los ojos de Narciso. Es la obra, el poema, contemplando a su

creador y absorbiéndolo al mismo tiempo.

En el segundo apartado el yo lirico ya no es el rio contemplandose, sino Narciso fusionado con el rio.
Veamos cémo por medio de la magia de la palabra se establece la correspondencia entre Narciso
(metéafora del creador frente a su obra) y el rio (metafora de la obra, espejo en el que se contempla el
creador). Narciso y el rio son elementos distintos: incesante-discontinuo, inmutable-pasajero, verdad

que hiere-mentira que satisface.

Por medio de la analogia, el poeta ordena y reconcilia el caos que lo rodea, o como dice Paz, “la analo-
gia vuelve habitable el mundo”. El sujeto-poeta se instala en esa regién conquistada por la palabra ma- .

gica que es capaz de recuperar la Unidad perdida: me quedo / donde la entusiasmada, enloquecida / .

palabra de este mundo reina, / y me desdigo, y pierdo.

Ernesto Mejia Sdnchez y Mallarmé: el abismo de la pagina en blanco

Mas que su poesia, son las ideas que Mallarmé tenia acerca del acto poético las que influyeron en la
actitud poética de Mejia Sanchez. Al igual que el poeta francés, el nicaragliense también cede la inicia-
tiva a las palabras para buscar la pureza o la belleza ahi donde sélo reina lo ruin, para esto tendra que
negar y excluir lo real “porque es vil”, como dice Albert Beguin (1996) en su intenso estudio El Alma
romantica y los suefos: «los tormentos de la criatura, las sordas y pesadas rebeliones del instinto de la
carne, de los sufrimientos, las bruscas apariciones de los fantasmas interiores, no tienen lugar en esta
magia que sélo conoce lo que es transparente» (p. 465). Mallarmé concibe la poesia como lengua sa-

grada que sélo es capaz de transmitir el misterio, el silencio o la nada.

Las ideas acerca del arte y la literatura de Mallarmé representan la radical absolutizacién del arte. En La

musica y las letras, conferencia de 1894, declaraba: «Si, la literatura realmente existe, y si a usted le pa-
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rece, sélo existe la literatura, por si sola, con exclusién de todo lo demas...» (citado en Hamburger,
1991, p. 19). Y en el Libro, instrumento espiritual llegaba a la conclusién de que «todo, en el mundo,
existe para culminar en un libro» (citado en Hamburger, 1991, p.20). Sus poemas mas emblematicos
son aquellos en los que la palabra escudrifia en la materia del suefo, de los libros y del arte para extraer
la belleza y la pureza; el suefio para Mallarmé no es el espacio en el que el subconsciente abreve para
perturbar y transgredir la realidad, sino «ese universo de las esencias que seducen irresistiblemente al

poeta y que se oponen a la vida menospreciada» (Béguin, p.463):

iMe contemplo y me veo angel! Y muero, y quiero
--sea el cristal el arte, o sea el misticismo—
renacer, con mi sueio cual diadema en la frente,

a un cielo mas antiguo, reino de la Belleza

El Retorno (1950), es un poema en el que Mejia Sanchez reflejara la influencia de Mallarmé, tanto desde
el punto de vista formal como temético. Todo en el texto estd concebido para transmitir belleza, perfec- .

cion formal, artificio lingistico: .

Alguien de noche desvelado suefa .
en retomar los libros de la urna:

alguien, quiza yo mismo, se echa en brazos

de la sombra que acecha entre las hojas...

Solo, la oscuridad que lo defiende

alza la gruta en ruinas de los suefos;

el suefo, autor de representaciones,

me construye murallas frente al mundo.

Al igual que en Mallarmé, el sueno al que alude el yo lirico no es el sueno surrealista, pozo de imagenes
transgresoras, sino el sueno de los libros, en el que el yo lirico se sumerge para distanciarse de la reali-

dad, del mundo.
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Sélo la compania fervorosa

de las manos unidas en el libro.
Paginas precursoras de las mias,

una tras otra son testigos fieles

de la inconstancia armada en defensora
gue pospuso el amor a su cuidado.

Para morir, y joven, el poeta

paginas como marmoles sofaba
violeta en su perfume consumida.

Paginas fieles, testamento mudo

de todo lo que niego y lo que afirmo,
a vuestra sombra memorable quiero

morar oscurecido eternamente. .

Para Mallarmé, el mundo tiene la naturaleza de wun libro: “todo, en el mundo,.

existe para culminar en un libro” nos repite. Esto nos recuerda lo que Harold .
Bloom (2000) nos dice: «El lector se convirtié en el libro; y la noche de verano era como el ser conscien-
te del libro» (p.25). Para el yo lirico también el libro adquiere mayor relevancia que la vida misma; el
libro contiene las voces de los poetas muertos que son las precursoras del joven poeta que sofnaba
“paginas como marmoles” o paginas como tumbas, sepulcro en el que el poeta morird oscurecido, en-

tregado al olvido:

Firmas de los poetas que murieron,
amigos de la muerte, todos vivos

en la pobre belleza que engendraron:
a ellos en la noche solicito

entre la sombra paso, no consuelo.

De Mallarmé nuestro poeta también tomara la estética banal o del vacio, ese momento en el poema en
el que el lenguaje deja de referirse a la realidad, a la experiencia humana, al sufrimiento y al amor, solo

para encerrarse en sf mismo, aislarse en su “torre de marfil” y desde ahi construir una poética pura, en
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la que solo la belleza tenga preponderancia. Ejemplo de lo que hablamos es la referencia que hace el yo
lirico en el retorno a obras y personajes de la tradicion literaria, ya que esta es la Unica realidad que co-

nocey la Unica que para él tiene sentido:

Entre libros, como dije antes,

buscaba el solitario mejor vida.
Y uno muy breve abria receloso

el insistente y desvelado précer;

no de su devocién, no de su afecto.

No importa que Macbeth tifa sus manos
ni que los novios mueran infelices;

en brazos de Endimion se arroja Diana.

Si Coriolano, César o los reyes
ingleses te seducen, deslumbrante,

pufal, rayo divino, fuego sacro

ilumina la muerte de Desdémona.
Un cabello dorado, espada pura,

la zarza incandescente incendia el libro.

En un solo cabello vida y muerte,
amor y mundo y cielo y purgatorio,

oh soledad, tu nombre entre la sombra.

La muerte es otro elemento que esta presente en la poética de Mallarmé. Pero no la muerte fisica, no la
muerte real, sino la muerte en el poema, la muerte del autor en el poema o en el libro. Al enfrentarse a

la incertidumbre del vacio, al darse cuenta que el lenguaje es insuficiente para transmitir la realidad, al
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poeta solo le queda evocar la nada, construir un texto que solamente hable de si mismo o de la literatu-

ra, en el que la figura del autor quede relegada por la palabra:

Oh soledad, para siempre confundidos,
suefo y vigilia, vida y poesia.

Al autor de estas lineas dadle muerte,
oh dioses; ahorcadlo en recompensa

con el filo dorado mientras cante.

Pagina blanca es el titulo de un poema y un prosema en los que nuestro poeta nuevamente exalta la es-
tética de la banalidad e incluso ironiza a aquellos poemas que se escriben como una simple receta médi-

ca, veamos el primero:

No escribir. No escribir ni aun sobre nada
--el espiritu sobrenadaba sobre la nada.
La desnuda pagina blanca no tiente

al falo de la pluma, sélo por pura

prescripcién médica: infarto, cancer...
... Dejaré la
pagina sin mancha, sin pena

ni gloria como la luna.

En el prosema, que igualmente lleva el mallarmeano titulo Pagina Blanca, Mejia Sanchez exalta el acto
de la escritura como un fin en si mismo, por encima de la vida y su patética tragedia: Lucidez y/o borra-
chera del poema. Insolencia del ser que desborda de su propia mirada, plenitud o mas, derroche, por el
ocioso estremecimiento del favorito, pues que los dones ni siquiera estan contados y los prodigas con
generosidad viciosa. Aleluya. Alabado quien venga en nombre del despilfarro, que sélo quiera entregar
el exceso de poderio. Yo te celebro, salud, fruto de la tierra, parto sin dolor, fluyente leche tibia, vino
rebosante, imaginacion de la sangre, porque significas el Si que sobrepasa la mera existencia; porque

nadie merece lo que no puede dar.

El ejercicio poético es despilfarro, exceso de poderio, y sélo tiene valor como lo que es: un poema, y no

lo que significa, lo que comunique. Al desvincularse de toda condicion vital y humana el poema es un
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ser ensimismado, un ejercicio que recuerda la tragedia de Narciso enamorado de su reflejo. Esta expe-
riencia del encierro, de la autoexploracién, nos recuerda Blanchot (1992): «priva al poeta de la seguridad
fisica de vivir, lo expone por fin a la muerte, muerte de la verdad, muerte de su persona, lo entrega a la
impersonalidad de la muerte» (p.135); entonces nace ese poema, que frente toda “condicién humana
que lo amuralla” exaltara lo bello, la pureza, la blancura y el silencio de la pagina en blanco: Contra to-

da verdad he de quererte, equilibrio infernal, belleza inmaculada.

Hemos podido ver que la poética de Ernesto Mejia Sanchez se inserta perfectamente en la tradicién ro-
mantica europea. En ninglin momento nuestro poeta escamotea sus influencias, estas son evidentes en
todo su poemario. Esta voluntad de crear una obra inmersa en la tradicion, respetuosa a sus maestros,
ha hecho que su poesia sea un didlogo atemporal entre diferentes voces: Novalis, Baudelaire, Mallarmé.
Sin embargo, al final la que nos queda es la voz de Ernesto Mejia Sédnchez, su individualidad. No se
piense en ninglin momento que nuestro trabajo pretende desvelar la poética de Mejia Sanchez, ponien-
do al desnudo sus influencias, al contrario, nuestro propdsito es la demostrar que dentro de esto que se

llama literatura siempre existirdn vasos comunicantes, didlogos, conversaciones entre los poemas muer-

. que lo precedieron: la tradicién. .

tos y los poetas vivos. Ningln poeta parte de cero, siempre estaran esos fantasmas, el eco de los poetas .
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